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Сажетак: Кул тур ни жи вот Бе о гра да у пе ри о ду из ме ђу два свет
ска ра та обе ле жи ло је осни ва ње и раз вој број них кул тур но 
умет нич ких ин сти ту ци ја, ор га ни за ци ја и удру же ња. Око 40 000 
ру ских из бе гли ца, ко ји су по сле Ок то бар ске ре во лу ци је и гра ђан
ског ра та уто чи ште по тра жи ли у Кра ље ви ни СХС и трај но се 
ста ци о ни ра ли на овим про сто ри ма, зна чај но су ути ца ли на раз вој 
кул тур ног жи во та но во фор ми ра не бал кан ске др жа ве. Осни ва ње 
два не за ви сна де парт ма на – опер ског (1919) и ба лет ског (1922) 
у окви ру бе о град ског На род ног по зо ри шта, до во ди до по пу ла ри
за ци је по зо ри шне умет но сти (дра ме, опе ре и ба ле та). Зна ча јан 
до при нос оства ри ли су ру ски умет ни ци и сцен ски рад ни ци за по
сле ни у На род ном по зо ри шту на из во ђач коин тер пре та тор ском, 
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умет нич ком, ре жи сер ском, сце но граф ском и ко сти мо граф ском 
ни воу. Про блем је зич ке ба ри је ре и лош из го вор срп ског је зи ка код 
ру ских пе ва ча по ста ли су еле мент дис кри ми на ци је и се гре га ци је 
у над ме та њу из ме ђу срп ских и ру ских опер ских со ли ста. У том 
кон тек сту, у пр вом де се тле ћу осе тан је успо ре ни раз вој/стаг на
ци ја бе о град ске опер ске сце не и не по вољ ни усло ви за ства ра ње 
национал ног опер ског сти ла.

Кључне речи: На род но по зо ри ште, опе ра, ру ска еми гра ци ја, 
језич ка ба ри је ра

Ру ска еми гра ци ја – обра зло же ње пој ма

Појамрускеемиграцијеодносисенарускеизбеглицекоје
сусеупериодуод1919-1925упетвеликихталасастацио-
нирале на територијиКраљевинеСХС.НаконОктобарске
револуције и грађанског рата, регистровано је око 70 000
људи,одкојихје40000трајнонастањенонаовимпросто-
римадопочеткаДругогсветскограта.1Образовнаструктура
рускихемигранатаобухваталајезначајанбројвисокошко-
лованихкадрова,2 занатлијаиуметника,3 којисуодмахпо
доласку у емиграцију запошљавани унутар разнихдржав-
них институција Краљевине СХС. Запошљавање страних
држављанабилојепоследицадефициталокалнихстручња-
каизразличитихобласти, алиинужностприликомпопу-
њавањаупражњенихраднихместапроузрокованихвеликим
бројемљудскихжртаваутокуБалканскихратоваиПрвог
светскограта.

Укултурно-уметничкојсфери,рускиемигрантизначајносу
допринелиобликовањукултурногживотаБеограда.Знача-
јанкултурниутицајостварилисурускиуметнициисценски
радницизапослениуНародномпозоришту.Институциона-
лизацијарускекултурно-уметничкепраксеразвијалајебео-
градскупозоришнусценунаизвођачко-интерпретаторском,
уметничком,режисерском, сценографскомикостимограф-
скомнивоу.Оснивањедванезависнадепартмана–оперског
(1919) и балетског (1922) у оквиру београдскогНародног
позоришта, има да захвали извесном броју руских струч-
њакаиуметника,чијијерадуоквирупозориштадовеодо
утемељењапојединихдепартмана, каоидо генералнепо-
пуларизацијесценскихуметности–драме,опереибалета.

1 Јаковљевић,Р.(2004)Ру си у Ср би ји,Београд:Беокњига.
2 Јовановић,М.(2006)Ру скаеми гра ци ја на Бал ка ну 19201940,Београд:

Чигојаштампа.
3 Јовановић,М.(1995)Прогнанаелита.Социјалнаструктурарускеизбе-

гличкеколонијеуКраљевиниСХС,Го ди шњак за дру штве ну исто ри ју 
II3,стр.297-321.
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Кра так пре глед исто ри је опер ског  
ства ра ла штва пре до ла ска ру ских еми гра на та

ПочециоперскогстваралаштвауСрбијинисуувеликојме-
ривезанизарускупопулацију.Културахорскогмузицира-
њапостојалајеуСрбијијошодвременаМокрањца,кадасу
основанапрвапевачкадруштваистилизованепрвенародне
песмезамешовитихор–данаспознатекаоМокрањчеверу-
ковети,доксезачециоркестарскогмузицирањајављајупод
покровитељствомкнезаМилошаОбреновићајошуXIXве-
ку.4УБеоградуједоизбијањаПрвогсветскогратаизведено
вишеопера,међукојима јебилаипрванационалнаопера
На уран куСтаниславаБиничког.Музичко-сценскистилкоји
сенеговаоупредратнојСрбијиослањаосенајвишеназа-
падноевропскеуметничкетенденције,збогнајчешћегшко-
ловањамузичара на бечком конзерваторијуму.5 Ретки кон-
тактисарускомвокалноммузиком,углавномсубазиранина
духовнојтрадицији,којајеуСрбијустиглапрекоХристића
иМанојловића, који супочеткомвека уРусијиизучавали
црквенопојање.6

Зна чај ру ских струч ња ка за фор ми ра ње  
опер ског де парт ма на На род ног по зо ри шта

Наквалитативномнивоу,долазакрускихемигранатаприли-
комоснивањабеоградскеоперенијебиозначајанусмислу
преношења на музичку сцену руских културно-уметнич-
ких стандарда, већ у смислу попуњавања празних радних
места школованим музичарима и певачима. Дотадашња
сценаималајехорскиансамблчијијетекпонекичланбио
музичкиписмен,докјеемиграцијапонудилавишеруских
уметникакојисуодмахмоглидасеприкључеоркестуихо-
ру.Саоркестарскиммузичаримабилајезнатномањеком-
пликованаситуацијанегосапевачимаоперскогдепартмана,
будућиданијепостојала језичкабаријеракојабиометала
адекватно извођење композиција. Споро учење језика код
рускихпевачакојејепотрајалоготовоцелудеценију,најве-
роватнијејебилоуспореноплановимаоскоромповраткуу

4 Опширније о овој теми јеписалаРоксандаПејовићу зборникурадо-
ва о Станиславу Биничком. Видети: Пејовић, Р. Станислав Бинички
каодиригентиорганизатормузичкогживотауБеограду,у:Ста ни слав 
Бинички, зборникрадова,приредиоПеричић,В.(1991),Београд:Факул-
тетмузичкеуметностиуБеограду,стр.5-54.

5 Другадестинацијанакојојсусеусавршавалисрпскимузичарибилаје
Праг.

6 Павлович,М.СтановлениеоперыибалетавбелградскомНародномтеа-
треу:Рус ская эми гра ция в Юго сла вии,приредилиАрсеньев,А.,Кирил-
лова,О.иСибинович,М.(1996)Москва:Индрик,стр.296.
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домовину,тејеучењесрпскогјезикапредстављалогу бље ње 
вре ме на.7Прве године емиграције биле су обојене идејом
оКраљевиниСХСкаоуспутнојипривременојстаници,те
јетакоиорганизацијасвакодневногживотабилапоставље-
накаозапривремениборавакуиностранству.Тосеизме-
ђуосталогможепотврдитиикрозанализунаставногплана
ипрограмапокомесуучилепрве генерацијерускихђака
школованихуКраљевиниСХС.Целокупаннаставниплани
програм,каоисписакпредметакојићесеизучаватибиоје
пресликаниздореволуционарнеРусије.8Овечињеницеука-
зујунатодасуемигрантиверовалидаћесеполитичкаситу-
ацијауотаџбинибрзостабилизоватиидакададођетрену-
такзаповратаксвеморабитиспремнодасенаставистари
животуРусији,којијепривременобиопрекинутполитич-
ким превирањима.9 Како је време одмицало, а повратак у
домовинубиосвенеизвеснији,повећанајеипотребадасе
смањибаријераизмеђудомаћегстановништваиемиграна-
та.Адаптацијарускихпевачанасрпскијезиктрајалајечи-
тавудеценију,иакојејошнапочеткурадаОперебилопар
изведби оперских арија на српском језику.Управо је лош
изговорсрпскогјезикакодрускихпевачабионајвишекри-
тикован,тепокретачвеликогбројанесугласицакаоиглавни
аргументуконкурентскојборбидомаћихирускихпевача.

Уну тра шња ор га ни за ци ја опер ског ан сам бла

ОперскидепартманНародногпозориштаоснован је 1919.
годинеиодсамогпочетказначајно јепопуњенкадровима
изредоварускихемиграната.Овајдепартманпригрлиојене
самоуметнике-извођачеиоперскесолисте,већиизвестан
бројкостимографа,сценографа,кадроваизобластиоперске
режијеиоперскогдириговања.Уконцертнојсезони1921/22
београдска оперска трупа бројала је 126 чланова од којих
јевишеодполовинебилорускогпорекла.Премастатисти-
цибилојезапошљено57домаћихуметникаи69странаца.
Места су била распоређенана следећиначин - од укупно
29солиста–12изРусије,сва3хормајстораи6балетских
играчарускогпорекла,аод41чланаоркестрабилојесвега
11Југословена.Хорјесастављенвећиномоддомаћихпева-
ча.10ЗначајноједасусемеђустранцимазапосленимуНа-
родномпозориштунашлиистручњациспецијализованиза

7 Исто.
8 Миленковић,Т.(2004)Шко ло ва ње де це еми гра на та из Ру си је у Ју го сла

ви ји од 19191941,Београд:Заводзауџбеникеинаставнасредства.
9 Исто.
10Павлович,М.Ста но вле ние оперы и ба ле та в бел град ском На род ном 

те а тре,стр.299.
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областиоперскодириговање–И.Слатиниоперскарежија–
Ф.Павловски.ДотадауБеоградунијепостојаостручника-
дар из области оперске режије, иако је београдска публи-
качестоималаприликедапочеткомXXвекаслушаразне
оперскеисимфонијскекомадеаранжиранеиадаптиранеу
односунапостојећеуслове.11Било јеслучајевакадасуна
оперскимспектаклимасарађивалиипозоришнирежисери
попутРакитинаикостимографиисценографи–РимаиЛе-
онидБраиловски,Загородњук,Жедрински,братМаргарите
ФроманПавел,Исаев,Вербицки...12

РепертоарбеоградскеОпере јеупрвимгодинамапостоја-
њаобухватаонајвећибројиталијанских,нештомањиброј
францускихисвега1-2немачкеирускеоперепостављане
поконцертнојсезони.Одукупно325операколикоихјепо-
стављенотокомпрветрисезоне,статистикенаводедајечак
210билоизопусаиталијанскихкомпозитора.13Упрвимго-
динамапостојањаОпере,формиранјебалетскиансамблса
шестороиграча,дабисеусезони1921/22.званичноодво-
јио као посебан департманНародног позоришта. Од свог
настанка,пасведосезонекадајеодвојенбалетскиансамбл,
уквантитативномсмислутокомсвакенареднесезонезабе-
леженјезначајанрастоперскихпоставки,несамопоброју
премијерних извођења, већ и по укупном броју одржаних
оперскихпредставапоконцертнојсезони.Запрвогдирек-
тораоперскогдепартмана1920.годинепостављенјеСтани-
славБинички,једнаоднајзначајнијихличностиуорганиза-
цији културногживотаБеоградапредратногимеђуратног
периода.14

Концертнасезона1921/22последњајеизмеђуратногперио-
дакојасеодржавалаузградиМањежа.Кадаје1922.године
завршено реновирање зграде Народног позоришта,15 ком-
плетна управа, театар и новоформирани оперски и балет-
скиансамблвраћајусеусвојуматичнузграду.Побољшање
условазарадидобијањеновогадекватногпростораомогу-
ћилоједасебалетскиансамблодвојиодоперскогипостане

11Павловичнаводидасеупериодуоддругеполовине19.векадопочет-
каПрвогсветскогратаизвелооко300вокално-инструменталнихком-
позиција,којасуподразумевалаоркестар,хориоперскепеваче.Често
су извођене оперске арије уз пратњу клавира или оркестра, којима је
углавномдириговаоСтаниславБинички.

12Исто.
13Исто,стр.298.
14Видети:Пејовић, Р.Ста ни слав Би нич ки као ди ри гент и ор га ни за тор 

му зич ког жи во та у Бе о гра ду,стр.5-54.
15Стевановић,Ј.Историјат–НароднопозориштеуБеограду,12.09.2015.

www.narodnopozoriste.rs/pozoriste
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самосталнидепартманНародногпозоришта.Утовремеиз-
лазиојечасописГлу ма,тејебеоградскапубликаималапри-
ликедасередовноинформишеодешавањимаирепертоару
Народногпозоришта.Чланциобјављиваниуовомчасопису
теоретичаримамогупредстављатизначајнуграђузаанали-
зу и реконструкцију комплексних односа који су успоста-
вљениунутароперскогдепартманаНародногпозоришта.

Су пар нич ка ат мос фе ра у ре до ви ма  
бе о град ске Опе ре

Премастатистикамакојеговореобрзомиконтинуираном
развојуопере,сагледавајућипроблематикусааспектабро-
ја одржаних представа, премијерних извођења, гостовања
иностранихтрупакаоигостовањанашихуметникауино-
странству,премаобимупериодичнихидневнихиздањакоји
суусвојојинтереснојсфериобухваталаделатностивезане
за рад ове културне институције, може се створити слика
оконтинуираномпрогресуоперскеуметничкесценеуБео-
граду.Међутим,стварнасликанијетаква,тејеуовомпери-
одумогућеартикулисатимноштвопроблема,аосетнесуи
варницезаснованенамеђусобнојнационалнојнетрпељиво-
стиикултурнимразличитостимаизмеђулокалнихируских
уметника.

Најранијипериододоснивањабеоградскеопереобојенјече-
стимразмирицамаинационалнимпрозивкамаштонарачун
српских,штонарачунрускихуметника.Текстовиикритике
којисусепровлачилипоштамписамосурефлексијастања
којејеутимгодинамавладалоунутаровекултурнеинститу-
ције.Јошунајранијимсезонамабеоградскеоперевидљиве
сунесугласицеизмеђумеснихииностранихуметника,које
суподвлачененационалнимопаскамаиобојененационали-
стичкимпризвуком, где јеуглавномдомаћакритикачесто
била упућивана на рачун руских емиграната. У оперском
департману Народног позоришта у Београду руски умет-
ници,иакосузначајнопојачалиоркестарскиисолистички
ансамблипопунилиосталатехничкараднаместазакојадо
тада није било адекватних локалних кадрова (оперски ре-
жисер,диригент,хормајстори...)нисуприхваћенисаблаго-
наклоношћукаквомсудочеканиосталирускиуметнициу
оквирупозоришта.16ЗаразликуодосталихдепартманаНа-
родногпозориштаидругихдржавнихинституцијаукојима

16ПознатоједасупочетниавангарднирадовиЈуријаРакитинауНарод-
ном позоришту, иако не у потпуности разумљиви домаћој публици и
критици,дочекиванисаодушевљењем,дабисевременомњеговдопри-
носразвоју театрауБеоградупотпуно занемариоиостаонедовољно
проученимаргинализованготовододанас.
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сузапошљаванирускисународници,укојимасењиховста-
тусмењауодносунапроменуунутрашњихполитичкиход-
носаиспољнополитичкихдржавнихинтереса,уОперије
одсамогпочеткастворендубокијазизмеђусрпскихиру-
скихуметника.Реалнијусликуатмосферекојајевладалау
почетним годинама од оснивања опере, могуће је створи-
тинаосновуанализепојединихчланакакојисуизашлиу
штампипочеткомдвадесетихгодина.Учетвртомбројуча-
сописаГлумапостојичланакВојиславаТуринског,којиуто
време важи за најобразованијег српског оперског  певача.
Значајнекоментарекојејеоставиоуовомчланкупомажуда
се донекле изврши реконструкција односа успостављених
успецифичнојкултурнојсрединикаквајебилајугословен-
скапрестоницаумеђуратномпериоду.Осимтога,његови
исказиутицалисунаформирањејавногмњења,будућида
јеТуринскикаопевачбиоизузетнопознаталичностсрпске
културнесцене.Туринскијеподвукаовишепроблемакоји
сукочилиразвојбеоградскеоперскекултуре,апрвенствено
сусеодносилинанедостатактехничкихусловазањенради
развој.ЗградаМањежаукојусепреселилоНароднопозори-
штесацелокупнимуметничкимансамбломиадминистра-
цијом,нијеупотпуностимогладазадовољисвезахтевеза
поставке грандиознихмузичко-сценских дела са целокуп-
нимизвођачкимапаратомкојасуоваподразумевала.Тако
јечестохориоркестар,збогнедостаткапросторанабини
наступаоусмањеномсаставу,штоседиректноодражавало
наинтензитетидинамикузвука,каоинемогућностдави-
зуелнопружисликуапсолутнеграндиозностикаквајеори-
гиналнотребаладасепредставиупојединимспектаклима.

У чланцима објављеним у часопису Глума бр. 6 и 7, ин-
тересантна је размена мишљења између певача Турин-
ског и оперског режисера Павловског. Дијалог Туренски-
Павловски фокусирао се на певачки апарат, с тимшто је
жижа интересовања била различито оријентисана. Турен-
скинаводидасузалошуатмосферукојавладаупозоришту
кривисолисти–првенственооперскипевачирускогпоре-
кла.Инсистирањенаодвајањуулогаиизвођењаистихулога
наразличитимјезицимадоприносилисуизазивањуреволта
коддомаћихпевача.Туренскикоји сеусавршавао наму-
зичкомконзерваторијумууРимуинијегајионикаквесен-
тименталнеодносесарускомуметничкомсценомкојајепо-
четкомXXвекатекзакуцаланаевропскаврата,сатестране
објективнојеоценионедостаткекојисумоглидаугрозераз-
војнационалнеопере.Павловскијекритикуупутионара-
чунхорскогансамбласастављеногпрвенственоодсрпских
певача,алудирајућинанепрофесионализаминизакстепен
уметничкогнивоа.Павловскиразматрацелокупанспектар
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различитихпроблемакојисусепојавилисаоснивањемопе-
ре,одматеријалних,естетскихиетичких,допатриотскихи
административнихпитања.17Сматрајућидабројниузрочно-
последичнифакториометајуконтинуираниразвојикулти-
висање београдске оперске сцене, проблем квалитативно
слабихизвођењахорскогансамбла,Павловскиобјашњава
тимедасухористинезадовољнивисиномхонорара,насту-
пеупозориштудоживљаваликаоте згу,односнонекувр-
стумогућностида  зарадедодатниновац,адасепритом
не упуштају у највишу уметничку изражајност и покушај
да повисе квалитет сопствене уметничке интерпретације.
Сплеткарењеиразнаподметањаутеатрукоје јеТуренски
приписао руском делу ансамбла, Павловски не оспорава,
али износи мишљење да ни домаћи чланови нису припо-
могли побољшавању атмосфере. Мишљење Павловског
које јеизнеоуовимтекстовима јаснопоказујеодносеко-
јисусеиспољавалимеђучлановимаоперскогансамбла,а
потомпреносилиинапубликуусмислуформирањаодре-
ђеногдискурса,обликовањакултурногживотапрестонице
и формирање специфичног јавног мњења.ПремаПавлов-
ском,проблемконституишу„недостатаккултуреједних,не-
тактичностдругих,различитиинтереси,поглединаживот
иуметност,различитоваспитањеиобразовањеистраход
конкуренције”.18Нијетешкопогодитинакогаалудирапи-
сацтекстакадаговорио„недостаткукултуреједних”.На-
име,чињенице говоредаПавловскидонеклеможебитиу
правупопитањусвојекритике,алинесасвим.Акосеупо-
редепојединиконцертнипрограмикојисусеизводилина
европскимсценамаивеликепремијересимфонијаидругих
инструменталнихиливокално-инструменталнихдела који
сусеизводилаупредратнојСрбији,могућејеутврдитида
БеоградпочеткомXXвекаидемалтенеукораксаЕвропом,
односнодасуутовремевеликеевропскепремијерекоднас
касниле свегапар година.Поготово заслугамаСтанислава
Биничког који се својски трудио да културни живот Бео-
граданеоскудеваумузичкимдешавањима,компарацијом
концертнихпрограмакојисуизвођенипочеткомвека,може
сезакључитидајебеоградскапубликабилависококулти-
висанаидоброобавештенаоактуелнимбисеримакласичне
воклано-инструменталнемузике.УпредратнојСрбијипо-
стојалајепраксаизвођењаактуелнихевропскихсимфонија,
увертира,оперскихарија,дивертимента,алиприложенихза
ансамблекаквисудотадапостојалиуСрбији.Диригенти

17Павлович,М.Ста но вле ние оперы и ба ле та в бел град ском На род ном 
те а тре.

18Исто,стр.300.
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сууглавномбилииаранжеријерсунајбољемоглидаоцене
предностиинедостаткесвојихмузичкихансамбала–хоро-
ва у оквиру певачких друштава и оркестара.19Иако не на
највишемуметничкомнивоу,ипаксууБеоградуизвођена
најзначајнијаделакласичногевропскогрепертоара.20

Још једанчланакучасописуГлу мабр.5указујенастање
унутар београдске опере. Чланак који је потписао Петар
Крстић,еминентнистручњакизобластиоперскогпевања,
диригентипедагог,скрећепажњујавностиданабеоград-
скојоперскојсценинемаместанационалнимпревирањима,
тедасусвеинсинуацијенарачунрускихуметникаемигра-
ната, сувишнеинеосноване.Крстићсепозваона тода је
позивањегостујућихихонорарнихуметникаприликомпо-
ставкиразнихдела,уколикотеатарнеманеопходанизвођач-
киапарат,праксауобичајенанесамокоднас,већиуцелом
свету.Јошодпрвихмузичко-сценскихпоставкикрајем19.
векауСрбијусудолазилибројнигостујућиуметницидаби
помоглиуразвојусрпскекултурно-уметничкесцене.Утом
контексту,приливвеликогбројавећоспособљенихуметни-
какојисуодмах(илиевентуалноузминималнивременски
периодадаптације)моглидасеприкључеоживљавањусрп-
скесцене,требало једапредстављасрећнуоколност,ане
проблем.Допуњавањеоркестарског,хорскогисолистичког
ансамбларускимуметницимаразнихпрофилаомогућилоје
отварањедепартманаОпереНародногпозоришта,тејетако
обезбеђеновишестабилнихраднихместанабуџетудржаве.
Дугорочно гледано, нагли прилив великог броја уметника
допринеојебрзомформирањуОпере,свегаједнусезонуна-
конзавршеткаПрвогсветскограта,допуњенјеипроширен
целокупни ансамбл.Требаимати у виду да суПрви свет-
скиратипретходноБалканскиратовиоднеливеликиброј
жртава,тесуипевачкадруштваиансамблпозориштаивој-
ниоркестардесеткованикаоимногедругекултурно-обра-
зовнеинституције.Дабиседонеклествориласликаколико
јевременапотребнодасеоспособеуметницизанаступна
сцени треба се осврнути на целокупан образовни процес
каоипериод стицањаискуства у различитим ансамблима
иоркестрима.Поређењаради,дабиједануметник-извођач
могаодаступинасцену,неопходнесугодинеприпреме–
основнамузичкашкола траје 4-6 година, средња 4, да би
текутокувишешколеилифакултетауметникбиоспреман
дакрочинасцену,итонеупуномсјају,већкаотекмладии
нејакиизданаккометекпредстојидасеуметничкиразвијеи

19Пејовић,Р.Ста ни слав Би нич ки као ди ри гент и ор га ни за тор му зич ког 
жи во та у Бе о гра ду,стр.5-54

20Исто.
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изражајнообликује.Гледајућисапрактичнестране,долазак
рускихуметникауштедеојебеоградскојоперскојсценинај-
мање10годинараданаедукацијимладихгенерацијаизво-
ђача.Такође,опаскедаРусикочеразвојнационалнеопере,
потпунојенеумесно.Класичнамузикакаонаднационална
културнатворевина,укојојсвакаепохаимасопственека-
рактеристикеиопштеприхваћененачинеизвођењаигдеин-
терпретацијанебисмеладасеразликујеуодносунанаци-
оналне,већсамостилскереференцеразличитихепохаили
уметничкихтенденција,неможеимативезесанационално-
шћууметникакојиизводиодређенокласичнодело,већсамо
сањеговимстилскимизразом.Крстићврлосликовитоина
хумористичанначинобјашњавабесмисленостнационално
икултуралноусмереногконфликта,скрећућипажњујавно-
стидајезамногерускеуметникепослератниБеоградсамо
пролазна станица, те да свакинапорда сепоједине опер-
скеаријеизведунасрпскомјезикутребапоздравити,јерће
самоизвестандеоцелокупне емиграције која се тренутно
нашла на територијиКраљевинеСХС/Југославије,Србију
прихватити за својудругуотаџбинуиуњој се трајнона-
селити.Критичкинаступанарачуннационалнедискрими-
нацијеизвођачазапосленихуОпериНародногпозоришта:
„Уоперикаоиудрамскомтеатруизвођачкиансамблсамо
репродукујеуметничкодело”.21Нарачуннационалногпри-
звукауподелиоперскихулога,Крстићкоментаришеда је
неумесноговоритиосрпскојопериуколикоизвођачкиапа-
раттеоперенествара,већсамоинтерпретиравећпостојеће
делосветскихкомпозитора,самозатоштосуупоставциан-
гажованисрпскиизвођачи.„Српскауметнострепродукује,
анествара.Реорганизацијананационалнојоснови...оства-
рујесегодинама,постепеноипоступно.Нетребарешавати
националнопитањенарачунуметности”.22Другимречима,
проблем који постаје актуелан у овом периоду развио се
накомплекснојосновисложенихнационалнихидентитета
ињегово искорењивање (уколико је уопште  могуће) зах-
тевало је дугорочну борбу.Музичко високо образовање у
КраљевиниСХСутомпериодутек јеуповоју,штозначи
далокалнихоспособљенихуметничко-извођачкихкадрова
иманедовољнодапокријусвепотребемузичкесценеуно-
воформиранојдржави.Поготовосуудефицитушколовани
инструменталистииоперскиизвођачи.Иакопостојиизве-
станбројизвођача,релативносускромногмузичкогобразо-
вањапаје,безобзиранањиховталенатиискуство,отежано

21КрстићучасописуГлу мабр.5,наведенопремаПавлович,М.,превод
Ђорђевић,А.,стр.302.

22Исто,стр.302.
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изношење свих комплексних деоница у технички захтев-
нијеморкестарскомрепертоару.23

Ру ске опе ре на бе о град ској сце ни  
то ком два де се тих го ди на

У првој декади од оснивања Опере Народног позоришта
изведено је близу 80 оперских и балетских премијера ко-
је су обухватале најразноврснији репертоар од класичних
досавременихаутора,укључујућииделадомаћихкомпо-
зитора. Најзначајније опере руских композитора Ев ге ни је 
Оњегин(1920),Пи ко ва да ма(1924),Цар ска не ве ста(1925),
доксуБо рис Го ду новиДе монзазвучалинабеоградскојсце-
ни1926.године,аувремеокопроглашењашестојануарске
диктатурепостављенесујошиопереЦар Сал тан(1928)и
Кнез Игор (1929).Када јепритисакшестојануарскедикта-
туремалопопустио,наконтрогодишњепаузе,нарепертоа-
руНародногпозориштапоновосепојављујуопереруских
композитора.24Уовимнебашсрећнимоколностима,набео-
градскојоперскојсценизаблисталисусјајнисолистипопут
КсенијеРоговске,удатезакомпозитораидиригентаСтевана
Христићаимаданисустеклипризнањеипопуларносткакве
биималидасусенашлиудругачијимоколностима,ипак
суоставилинеизбрисивтрагнабеоградскојоперскојсцени.

Успо ра ва ње про гре са опер ске умет но сти у  
Бе о гра ду и не мо гућ ност раз во ја на ци о нал ног 

опер ског сти ла

Реконструкцију комплексних односа у београдској Опери
могуће јеизвршитинаосновутекстоваписанихучасопи-
суГлу ма и на основу ранијих истраживачких радова који
сусебавиликултурнимидругимсрпско-рускимодносима.
Приметноједајенајвећијазираздорунутарсамекултур-
неинституцијебеоградскогНародногпозориштаодсамог
почетканастаоуоквирудепартманаОпереитопрвенство-
номеђусолистима.Кадасеговориоконфликтимаизаку-
лиснимрадњама,помињусесамооперскипевачи,односно
групасолистакојајесвојепредставникеималаимеђусрп-
скомимеђурускомпопулацијом.Рускиизвођачибилисуу
извеснојпредностиштосеформалногобразовањатиче,али
субилидалекоодсветскихоперскихсценакакавјетобио
случајсачлановимабалетскогансамбла.Иакојепонекиод

23Видети:Пејовић, Р.Ста ни слав Би нич ки као ди ри гент и ор га ни за тор 
му зич ког жи во та у Бе о гра ду,стр.5-54.

24Павлович,М.Ста но вле ние оперы и ба ле та в бел град ском На род ном 
те а тре,стр.304.
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оперскихсолистанаступаонавећимевропскимсценама,то
сууглавномбилеепизоднеиспореднеулоге,аготовоникад
главне.Сатестранедонеклесеможеоправдатиреволткоји
сејавиокодлокалнихпевача.Збогтехничкихусловакојису
спречилињиховодаљенапредовање(рат,непостојањекон-
зерваторијума,економсканестабилност,недостатакобразо-
ванихпевачакојибиевентуалнобилименториуприватним
музичкимшколама),анеоспорноједасемеђудомаћимпе-
вачиманашлоивишенадпросечноталентованихуметника,
ипакјевеликаинеоспорнапредностдатарускимпевачима
упериодудокнијестасалагенерацијадомаћихшколованих
уметника.Једининачиндаизборесопственоместоунутар
оперскекућебилоједасеинсистиранаразвојунационалне
опереинационалногоперскогизраза.Тојејединапредност
српских/југословенскихпевачауодносунарускеуметнике,
јерјепостојаласнажноизраженајезичкабаријера.Заразли-
куодсветскогоперскогрепертоаракојинашиуметницииз
техничкихразлоганисумоглидаизводенанајвишемнивоу,
националнаопера,којајетакођебилауповојупочеткомXX
векапружалајемогућностдадомаћипевачидођудоизра-
жајаизарадесвојукорухлеба.Билојезначајнихпокушаја
дарускиизвођачиизводерепертоарнасрпскомјезику,25ме-
ђутимзбогјезичкихпотешкоћакодпевачакојијошувеку
товременисуовладалифинесамасрпског језика,аријесу
звучаледонекленезграпноипомалогротескно.

Конфликт који је настао као последица сучељавања две
културе у области оперског стваралаштва уСрбији, успо-
равао је прогрес ове врсте уметности, те је кулминација
београдскеоперскесценебиланаврхунцутекнаконзавр-
шеткаДругог светског рата, тачније од средине 50-их го-
динаXXвека када почиње такозваниЗлат ни пе ри од бео-
градске Опере обојен бројним гостовањима и бележењем
капиталнихмузичко-сценскихделазаиностранеиздавачке
куће.26 Аргументација да руски уметници својим застаре-
лимитрадиционалнооријентисанимначиноминтерпрета-
цијепозиционирајубеоградскуоперскусценунанивокоји
јебиоактуелантридесетакгодинаизасавременихмузичких
токова,нетребаузиматиздравозаготово.Постојеодређе-
ненедоследностиупредратниминтерпретацијамамесних
музичкихансамбала,очему јевећбилоречи,ауправоте
интерпретацијеформиралесуукусдомаћепубликеигене-
ралноперципирањеуметностиуСрбији.Сапобољшавањем

25ЕвгенијаВаљанијеуопериМињон(1922)певаланасрпскомјезику,ви-
дети:Павлович,М.,стр.298.

26Стевановић,Ј.Историјат–НароднопозориштеуБеограду,12.09.2015.
www.narodnopozoriste.rs/pozoriste
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свеукупнихмогућностииразвојемпотенцијалакојисе ја-
вљајунаконПрвогсветскограта,билојенеопходнопоста-
вити нове стандарде у интерпретаторском смислу, на које
публикајошувекнијебиласпремнадареагује.Требалоје
проћи целокупан процес развоја светске опере, макар и у
инстантваријантикаоштојетобиослучајсабалетом,да
бисевременомукусиестетскенавикепубликепривиклина
токовекоје јепратиоразвојсветскеоперскесцене.Првен-
ственокакосусенационалнеопереразвијалепојединачно
уИталији, затимФранцускојиНемачкој,дорускихопера
сапојавомГлинкеикомпозиторачувенерускепеторке,да
битекондамоглобитиречиопрофилисањунационалних
карактеристика српске опере са свим својим специфично-
стимаинационалнимелементима.

За кљу чак

Утицај руских емиграната у областиоперскогизвођаштва
могућејеанализиратикрозпризмупобољшањаквалитатив-
ногнивоауметничкогперформансаипојачавањaизвођач-
когапарата,илиуконтекстуразвојанационалногоперског
стила гдесурускиуметнициималиминорнуулогу.Вели-
киутицајуразвојуоперскогизвођаштвауБеоградуруски
уметници и сценски радници остварили су при подизању
квалитативногнивоауметничкогперформанса. Збогвисо-
когстепенапрофесионализмаидоброгобразовања,руски
уметници нарочито су били значајни у оркестарским ан-
самблима,алиипратећимделатностимакаоштосуоперска
режија,диригиовањеируковођењехорскимансамблом.

Иако бољег формалног образовања од локалних умет-
ника, руски емигранти донекле су кочили развој нацио-
налног оперског стила,што је било последица културних
различитости, недовољног познавања српског језика и
недостатка жеље и амбиције да се преузме активна уло-
гауметникауорганизацији културногживота уБеограду.
Извођење вокално-инструменталних композиција у Срби-
ји (у том реду и оперских арија) имало је извесну тради-
цијуипредоласкарускихемиграната, адеценијупрепо-
четкаПрвогсветскогратакомпонована јеиизведенапрва
српска операНа уран ку Станислава Биничког. Будући да
је домаћа публика већ развила одређене естетске нави-
ке при рецепцији вокално-инструменталне музике, те да
је стил интерпретације који се неговао код нас по стан-
дардима ближи западној него руској извођачкој тради-
цији,логично једа јеуизвесномсмислурускиначинин-
терпретирања оперских арија наишао на слабији одзив.
Отежавајућих фактора за експанзију оперског извођаштва
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уБеоградуумеђуратномпериодупредстављалајејезичка
баријера, односно лоше познавање српског језика које су
показали руски оперски певачи. Многи певачи нису сма-
трали за нужност да уче српски језик, нарочито у првим
годинама емиграције, сматрајући да ће убрзо уследити
повратак у домовину,што је значајно ометало развој бео-
градске оперске сцене.Оваква аргументација често се ко-
ристилаукампањипротивзапошљавањарускихуметника
уоквирусрпскихкултурнихинституција.Теккадасусеу
другојдекадимеђуратногпериодаизбалансиралекомплек-
снекултурно-уметничкетежњесрпскихирускихоперских
солиста,оперскидепартманНародногпозориштауБеогра-
ду забележава значајанпрогреси свечвршће сепозицио-
нира на квалитативној лествици високог професионалног
уметничкогперформанса.
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CONFRONTATIONOFTHESERBIANANDTHE
RUSSIANCULTURALANDARTISTICOPERAPRAXIS
INTHENATIONALTHEATERINBELGRADEBETWEEN

THETWOWORLDWARS

Abstract

CulturallifeofBelgradeintheperiodbetweenthetwoWorldsWarswas
also defined by establishment and development of numerous artistic
associations, organizations and societies. Around 40,000 Russian
refugeesstationedintheKingdomofSerbs,CroatsandSlovenesinthe
firstdecadeaftertheFirstWorldWar,seekingrefugeaftertheOctober
revolutionandthecivilwar.Theyhaveinfluenceddevelopmentofthe
cultural life in thenewly formedBalkan state.Establishmentof two
independent departments –TheOpera (1919) andTheBallet (1922)
– within the Belgrade National Theater, lead to popularization of
theatricalarts(drama,operaandballet).Russianartistsandstagehands
employedintheNationalTheatersignificantlycontributedinthefields
of performance -interpretation, scenery and costume, aswell on the
artisticanddirectoriallevel.Theproblemoflanguagebarrierandpoor
pronunciationoftheSerbianlanguageofRussiansingersbecamean
element of discrimination and segregation in a rivalry between the
RussianandtheSerbianoperasoloists.Inthatcontext,thefirstworking
decade showed noticeable slowing of development i.e. stagnation of
theBelgrade’sOpera scene, andofferedpoorconditions for creating

thenationaloperastyle.

Key words: National theater, opera, Russian emigration, language 
barrier


